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Niderlandzkie talerze fajansowe z motywami
biblijnymi z badan archeologicznych kwartalu
IX w Stargardzie’

I. WSTEP

Fajans® europejski doby nowozytnej jest jedng z charakterystycznych pozostatosci
elementow kultury materialnej pozyskiwanych na stanowiskach archeologicznych.
Jego warto$¢, jako zrdédla archeologii nowozytnej przybliza zréznicowany obraz
przemian gospodarczych i stosunkdéw handlowych pomiedzy krajami dwczesnej
Europy.

Zrédla  archeologiczne zespolone z informacjami historycznymi oraz
ikonograficznymi umozliwiaja wieloaspektowa interpretacje zabytku®. Okreslenie
cech techniczno - technologicznych przedmiotu, jak i miejsca i czasu jego
powstania, stanowi baze wyjsciowa do dalszych rozwazan. Istotne w tej kwestii jest
ujecie czynnika spolecznego, ktdrego poznanie uzmystawia zlozonos¢ zrodta - jego
wielowarstwowos$¢. Biorgc to pod uwage mozna stwierdzié, ze pozostatosci kultury
materialnej s3 odbiciem mysli i postawy dwczesnego spoleczenstwa. Uwzglednienie
réznych aspektéw zrddia jest niezbednym kierunkiem w procedurze badawczej
zrodel archeologii nowozytnej*.

Badaniami kierowat dr Marcin Majewski. Ratownicze prace wykopaliskowe przeprowadzono w latach 2007-2008
wkwartale ulic: Bolestawa Chrobrego (dawna Johannisstrape), Kazimierza Wielkiego (dawna Grope Miihlenstrafe),
Grodzkiej (dawna Radestrafe) i przedtuzenia ulicy Wtadystawa Lokietka (dawna Holzmarktstrafe). Numeracje
kwartalu podano za planem katastralnym miasta Stargardu z 1724 roku sporzadzonym przez M. E. Schwadtkena,
ktory zostat przyjety jako podstawa kartograficzna w badaniach architektoniczno - archeologicznych Starego
Miasta w Stargardzie. Stanowisko archeologiczne: Stargard 11a (AZP: 32-10/167), miasto lokacyjne wpisane do
rejestru zabytkéw pod nr 40, decyzja KL.-V-0/19/55 z dnia 22 kwietnia 1955 1.

Pod pojeciem fajansu autor rozumie wyroby ceramiczne o chropowatym czerepie (wypalony materiat ceramiczny),
barwy jasnokremowej, kremowej, szarej, zoltej i korkowej. W niektorych przypadkach, przy wigkszej zawartosci
zelaza barwa moze by¢ rézowa lub nieznacznie czerwona. Glazurg mozna pokrywa¢ zaréwno awersy i rewersy
naczyn, badz tez wylacznie awersy, w zaleznoséci od formy naczyn. Wyroby fajansowe moga by¢ pokrywane
szkliwem ofowiowo-cynowym (kryjacym), ofowiowym (przezroczystym) lub tez olowiowym barwionym na
rézne kolory. Termin fajans odnosi si¢ do czerepu wyrobu, szkliwo jest wylacznie dodatkiem.

L. Kajzer, Wstep do archeologii historycznej w Polsce, L6dz 1996, s. 206.

K. Kwiatkowski, Nowozytna latryna na dawnej parceli 32 przy ulicy Kazimierza Wielkiego w obrebie kwartatu IX
w Stargardzie. Wyniki prac archeologicznych, ,Zachodniopomorskie Wiadomosci Konserwatorskie”, R. IV, 2010,
s. 104.
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Celem niniejszego tekstu jest zaprezentowanie nielicznych przykfadéow
talerzy fajansowych z jednej z latryn® przy dawnej ulicy Targ Drzewny (niem.
Holzmarktstrafle, obecnie przedtuzenie ulicy Wtadystawa Lokietka) 20 w obrebie
kwartalu IX (ilustr. 1, 2). Dekoracje biblijne tych naczyn maja wartos¢ dydaktyczna,
ktora zinterpretowaé mozna w kontekscie zmian spoleczno - gospodarczych XVII-
wiecznych Niderlandéw.

II. ZARYS HISTORII FAJANSU NIDERLANDZKIEGO

Pomimo posiadania wlasnych warsztatow ceramicznych, Niderlandy wyksztalcity
charakterystyczne dla siebie wyroby fajansowe dopiero w wyniku kontaktéw
handlowych z Chinami za panowania cesarza Wan Li (1573-1619)°. Porcelana’
z tego kraju zafascynowata Holendrow, ktdrzy z czasem rozpoczeli produkeje naczyn
imitujacych tego rodzaju wyroby ceramiczne®.

Zalozona w 1602 roku potezna spotka akcyjna - Zjednoczona Kompania
Wschodnioindyjska (hol. Vereenigde Oostindische Compagnie), umozliwita
Niderlandom opanowanie morskiego handlu na blisko dwa stulecia’. Wymiana
zagraniczna przyniosla panstwu nie tylko znaczne zyski ekonomiczne, ale takze
i kulturowe'. Fascynacja krajami orientalnymi odzwierciedlona zostala w twérczosci
artystycznej, gltéwnie w dekoracji malarskiej wyrobéw ceramicznych. Chinska
porcelana okresu dynastii Ming (1368-1644) stala si¢ prototypem motywow

Latryna (obiekt nr 8 H 20, nr inwentarza polowego 3/H/Kw/M) zostala zarejestrowana w potnocno-wschodniej
cze$ci parceli. Zbudowana zostala z nieobrobionych kamieni polnych tworzacych pierscienn o wewnetrznej
$rednicy okoto 2,1 m. Kloaka wypelniona byta licznym materialem ruchomym, datowanym wstepnie na II potowe
XVII - potowe XVIII wieku, zob. M. Majewski, K. Kwiatkowski, Sprawozdanie wstepne z archeologicznych badarn
ratunkowych przeprowadzonych na terenie przeznaczonym pod inwestycje ,Budowa obiektu mieszkalno-ustugowego
w Stargardzie; w kwartale ograniczonym ulicami: Bolestawa Chrobrego, Kazimierza Wielkiego, Grodzkiej
i (Wladystawa Lokietka) w Stargardzie, obr. 11, dziatki nr 61/1, 120/1, 121/1, 122/1, 122/2 i 211/1.), Stargard 2009,
s. 276 (maszynopis dostepny w archiwum Zachodniopomorskiego Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkow
w Szczecinie oraz w Dziale Archeologicznym Muzeum w Stargardzie), s. 11-13.

G. Savage, Porcelana i jej historia, Warszawa 1977, s. 92-93.

Pierwszej licytacji chinskiej porcelany przywiezionej do Niderlandéw, dokonano w 1602 roku w miescie
Middelburg, J. Powidzki, Ceramika, Warszawa 1977, s. 119.

C. H. De Jonge, Oud-Nederlandsche Majolica en Delftsch Aardewerk. Een Ontwikkelingsgeschiedenis van Omstreeks
1550-1800, Amsterdam 1947, s. 38; D. Korf, Nederlandse Majolica, Bussum 1963, s. 36-37; G. Weif3, Ullstein
Fayencenbuch. Eine Kunst- und Technikgeschichte der Fayencen mit Markenverzeichnis, Frankfurt/M-Berlin-Wien
1970, s. 116-121; J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1976, s. 225;
G. Savage, op. cit., s. 152; L. Chroécicki, Fajans. Znaki wytwérni europejskich, Warszawa 1989, s. 158; M. Piatkiewicz-
Dereniowa, Fajanse z Delft w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu, Krakow 1996, s. 10; E. Kilarska, Fajanse
z Delft w dawnym Gdarnisku, Gdansk 2003, s. 10; K. Sottan-Koscielecka, Gerrit Paape, Fajenser czyli wytworca
naczyn fajansowych w Delftach, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, R. LIL, nr 4, 2004, s. 463; B. Frontczak,
Fajanse od XV wieku do 1914 roku w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellotiskiego, Krakéw 2009, s. 69-70.

T. Wittman, Das Goldene Zeitalter der Niederlande, Leipzig 1975, s. 164-168; J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 217-
234; C. R. Boxer, Morskie imperium Holandii 1600-1800, Gdansk 1980, s. 37-39; B. Tietzel, Fayence 1. Niederlande,
Frankreich, England, Koln 1980, s. 22-26; E. Kilarska, op. cit., s. 9.

Zob. C. P. Fitzgerald, Chiny. Zarys historii kultury, Warszawa 1974, s. 451-508; W. Rodzinski, Historia Chin,
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 318-322.
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zdobniczych umieszczanych na holenderskich fajansach'.

Najpopularniejszym o$rodkiem produkujagcym wyroby fajansowe na terenie
Republiki Zjednoczonych Prowingji'? (hol. De Republiek der Vereenigde Nederlanden)
byto miasto Delft. Produkecje fajanséw rozpoczeto tam w pierwszej potowie XVII
wieku. Poczatkowo, mimo dzialania w miescie kilku zaktadéw ceramicznych,
Delft wykazywalo si¢ w produkcji piwa". Jednak bezkonkurencyjna pozycja Anglii
w tej dziedzinie, jak i wybuch statku z prochem w porcie, spowodowaly zaprzestanie
produkeji browarniczej'*. Zaadaptowane na warsztaty garncarskie byte browarnie
umozliwily zdecydowane i prezne uksztaltowanie si¢ renomowanego osrodka
garncarskiego'®. Sprowadzeni do miasta garncarze czesto dziatali pod szyldami
dawnych piwowarni'®.

Sukces fajansow z Delft spowodowany dobra jakoscia, doréwnujaca chinskiej
porcelanie’’, jak i nizsza cena, przyczynil sie do okreslenia tego rodzaju wyrobow
mianem hollandsche (hollandse) porselein®.

Dekoracja delftyckich fajanséw odzwierciedlala poczatkowo chinoiserie
okresu Wan Li". Przewazaly zaréwno symbole, jak i litery alfabetu chinskiego.
Do popularnych nalezaly réwniez pejzaze i sceny rodzajowe. Z czasem, w okresie
upowszechnienia si¢ rodzimych fajanséw, zaczeto stosowaé dekoracje europejska.
Wyroby zdobiono scenami rodzajowymi, ukazujacymi holenderskie krajobrazy, czy
tez scenami o wydzwieku groteskowym?®, alegorycznym i symbolicznym?®. Swoje
miejsce w ornamentyce znalazly takze motywy biblijne*.

1 p, Korf, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 33; C. R. Boxer, op. cit., s. 182; B. Tietzel, op. cit., s. 23, 55; M. Piatkiewicz-

Dereniowa, Artystyczna ceramika europejska w zbiorach polskich, Warszawa 1991, s. 13; D. R. M. Gaimster, The
Historical Archaeology of Pottery Supply and Demand in the Lower Rhineland, AD 1400-1800. An archaeological study
of ceramic production, distribution and use in the city of Duisburg and its hinterland (BAR International Series 1518),
Studies in Contemporary and Historical Archaeology 1, Oxford 2006, s. 97; G.-D. Helke, Fayencen. Glanzstiicke
der Sammlung des Museums fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Hamburg 2006, s. 14; J. Goraj, Luksusowa ceramika
naczyniowa pochodzgca z okresu nowozytnego pozyskana w trakcie badan wykopaliskowych na terenie Gdatiska,
[w:] Stan badan archeologicznych miast w Polsce, pod. red. H. Panera, M. Fudzinskiego, Z. Borcowskiego, Gdansk
2009, s. 349; U. Sienkowska, Naczynia fajansowe z Delft z badat archeologiczno-architektonicznych Starego Miasta
Elblgga, ,,Elblaskie Studia Muzealne”, nr 1, 2009, s. 165.

Republika istniala w latach 1581-1795, J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 132, 274.

B g Birkenmajer, Fajans europejski XVI-XX w., Gdansk 1992, s. 20.

M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 11; U. Sientkowska, op. cit., s. 159.

J. Powidzki, op. cit., s. 118; L. Chroscicki, op. cit., s. 158; M. Piatkiewicz-Dereniowa, Artystyczna ceramika..., op.
cit,, s. 13; Idem, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 11.

Ibidem, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 11.

B. Frontczak, op. cit., s. 70.

E. Kilarska, op. cit., s. 10; Termin porcelana okreslajacy holenderskie wyroby fajansowe zostal zawarty w zezwoleniu
z 1614 roku na prowadzenie dziatalnoéci przez ceramika Claesa Jansz. Wijtmansa, por. G. Weif3, op. cit,, s. 117;
L. Chroscicki, op. cit., s. 158.

Por. U. Wiesner, Chinesischen Porzellan. Die Ohlmer’sche Sammlung im Roemer-Museum, Hildesheim, Mainz am
Rhein 1981; D. R. M. Gaimster, op. cit., s. 98; M. Marcinkowski, Préba charakterystyki naczyn z fajansu pomorskiego
odkrywanych na Starym Miescie w Elblggu, [w:] Acta Archaeologica Pomoranica III, XVI Sesja Pomorzoznawcza,
Szczecin 22-24 listopada 2007 r., cz. 2, pod red. A. Janowskiego, K. Kowalskiego, S. Stowinskiego, Szczecin 2009,
s. 100-101.

A. Martens, ,,2 send uwen segen neer”, “Denkmalpflege in Lineburg’, 2009, s. 7-11.

L. Chroscicki, op. cit., s. 159; M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 14-15.

Zob. D. Korf, Tegels, Bussum 1960, s. 133; Idem, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 105-107; J. Pluis, Bibelfliesen,
»Keramos”, H. 141, 1993, s. 39-60; M. Kiihlborn, Ein Glas- und Keramikensemble der frithen Neuzeit aus Liineburg,
»Archdologie und Bauforschung in Liineburg’, Bd. 1, 1995, Taf. XII; E. Kilarska, op. cit., s. 107; R. Gralow,
Niederlindische Wandfliesen im Wismarer Fundgut, ,Archdologische Berichte aus Mecklenburg-Vorpommern’,
Bd. 11, 2004, s. 168; G.-D. Helke, op. cit., s. 15; U. Sierikowska, op. cit., s. 165.
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III. CECHY TECHNICZNO - TECHNOLOGICZNE.
PROCES PRODUKCYJNY

Wyeksplorowane z latryny fragmenty talerzy fajansowych z motywami
religijnymi umozliwily ich cze¢$ciowa rekonstrukcje. To odtworzenie przystuzyto si¢
réwniez okresleniu sposobu ich produkeji.

Dane historyczne oraz ikonograficzne ukazujace przebieg procesu produkcyjnego
naczyn fajansowych w Niderlandach, utatwiaja w duzej mierze okreélenie etapow
tworzenia wyrobow, ktore pozyskiwane sa w trakcie badan archeologicznych?®.

Talerze bedace przedmiotem niniejszego tekstu zostaly wytworzone
z oczyszczonych glin barwy kremowej. Uformowane zostaly na kole garncarskim
przez toczka (hol. de draaier)*, a ich ksztalt nadano postugujac si¢ drewnianymi
nozykami i szablonami, stuzacymi odpowiedniemu wyprofilowaniu naczynia®
(ilustr. 3). Omawiane talerze reprezentuja rodzaj talerzy plytkich o wydzielonych
kolnierzach, oddzielajacych pogtebione lekko lustro. Krawedzie kolnierzy sa
nieznacznie uniesione ku gorze, tworzac lekki watek obramowania. Talerze zostaly
uformowane bez pierscienia podstawy (stopki). W dwoch przypadkach (ilustr. 9, 12)
spodnie czgéci talerzy sa nieco wkleste.

O wiele cenniejsze s3 informacje dotyczace techniki szkliwienia oraz dekoracji
malarskiej. Charakterystyczng cecha fajansu holenderskiego jest jego biale
glazurowanie,*® zaréwno powierzchni uzytkowej naczynia, jak i spodniej czesci, co
stanowilo, przynajmniej poczatkowo, imitacj¢ porcelanowego bialego czerepu®.
Nastepnie na szkliwionych wyrobach wykonywano okreslong dekoracje¢ malarska.

Talerze o tematyce biblijnej odkryte w Stargardzie reprezentuja, pod wzgledem
technologii, ,delfty niebiesko-biale”® i maja dekorowane wylacznie lustra. Uzyto
monochromatycznego barwnika kobaltowego w odcieniach jasnym i ciemnym.
Zastosowano konturowanie dekoracji ciemnym barwnikiem (hol. trek)*. Dekoracje
luster oddzielono od kolnierzy za pomoca dwdch paskéw namalowanych na granicy
styku kolnierza z lustrem. Naczynia te reprezentujg tzw. typ delft blue®, w ktérym

2 Ciekawym przyktadem Zrodta opisujacego produkcje fajanséw jest XVIII-wieczny traktat ,,De Plateelbakker of

Delftsch Aardewerkmaaker”, wydany w Dordrechcie w 1794 roku. Jego autorem jest malarz fajanséw Gerrit Paape,
ktory dedykuje swe dzielo whascicielowi manufaktury ,,De Claeuw” Lambertusowi Sanderusowi, zob. K. Sottan-
Koscielecka, op. cit, s. 461-482.

Inaczej tokarz, czyli osoba toczaca naczynia na kole garncarskim, w odréznieniu od formierza (hol. de vormer),
ktory wykonuje naczynia w formach za pomocg recznego profilowania, P. J. Tichelaar, S. ten Hoeve, op. cit., s. 31-
38; K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 467.

K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 468.

Nieprzezroczysto$¢ szkliwa spowodowana jest zawartoscig tlenku cyny, C. H. De Jonge, op. cit, s. 22;
M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 12.

M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 11.

Nazwa nawigzuje do niebieskiej malatury na biatym tle, W. Slesinski, Techniki malarskie. Spoiwa mineralne,
‘Warszawa 1983, s. 214.

Trek jest nazwg koloru farby, ktora malarz zaznacza kontury dekoracji, D. Korf, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 15;
K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 481.

L. Chroscicki, op. cit., s. 160.
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stosowano technike ,wysokiego ognia” (podszkliwng®'). Technika ta polegala na
tym, ze podczas pierwszego szkliwienia cynowa polewa (hol. wit) (ilustr. 4a), na
wilgotne szkliwo nakladano dekoracje malowang kobaltem. Nastepnie naczynie
pokrywano przezroczystym szkliwem olowiowym (wl. coperta, hol. kwaart?) za
pomoca spryskiwania, ktére wykonywano przy uzyciu pedzla, badz szczotki® (ilustr.
4b) i wypalano w temperaturze zwigkszajacej sie stopniowo do 800-1000°C*. Dzigki
technice ,wysokiego ognia” dekoracja wraz ze szkliwem wtapiala si¢ w powierzchnie
naczynia, powodujac jej utrwalenie. Z kolei kwaart powodowal efekt 1$nienia®
zdobionej powierzchni’®.

Podczas glazurowania biskwitu®” szkliwem cynowym zanurzano naczynie
w kadzi*® ze szkliwem lub tez polewano wyréb za pomoca pojemnika. W traktacie
Gerrita Paape® zawarto informacje o dos¢ specyficznej technice szkliwienia naczyn,
ktora polegala na wrzucaniu jedng reka naczynia do kadzi ze szkliwem, tak aby przy
drugim koncu kadzi ztapac je druga reka*’. Nawet jesli technika ta byta stosowana, to
chwycenie naczynia, powodowalo miejscowe naruszenie glazurowanej powierzchni.
W zwigzku z tym, pozostawaly na czerepie (zaréwno na awersie i rewersie) $lady
pozbawione polewy (lub $lady z nikla jej gruboscia), ktore nalezalo uzupemnic.
Dokonywano korekty za pomocg pedzla maczanego w szkliwie*'. Warto tutaj ukazaé
fakt, iz talerz ze scena ukazujaca Hagar i Izmaela na pustyni®?, ma na spodniej
czesci kolnierza dwa interesujace $lady* bez szkliwa (ilustr. 5). Slady te o ksztalcie
zblizonym do prostokata, moga sugerowaé, ze naczynie trzymano nie za pomoca
palcow, lecz za pomoca pewnego rodzaju szczypiec*. Brak $ladu na wierzchniej

31 Zwrot ten jest nieco mylacy, sugeruje bowiem wykonanie malatury na surowym biskwicie pod warstwa

przezroczystego szkliwa, jak ma to czesto miejsce podczas wspdlczesnego procesu produkeji. Zapewne zwrot
»technika podszkliwna” zwigzany jest tutaj z wykonaniem dekoracji na surowym szkliwie kryjacym i powleczeniem
calosci szkliwem przezroczystym, co w rezultacie daje po wypale ujednolicong powierzchnig, a tym samym tzw.
dekoracje podszkliwna. W. Slesinski stosuje bardziej trafny zwrot, a mianowicie ,technika szkliwna’, okreslajacy
wykonanie malatury na surowym szkliwie, por. Techniki malarskie..., op. cit., s. 199.

Réznica pomiedzy wloskim a holenderskim szkliwem przezroczystym dotyczy nazewnictwa. Wtoski wyraz coperta
zostal znieksztalcona przez Holendréw, jako couwaert, az przybral ostateczng wersje kwaart, zob. B. Tietzel, op.
cit,, s. 34; E. Birkenmajer, op. cit., s. 22.

B. Tietzel, op. cit, s. 34; W. Hackspiel, Der Scherbenkomplex von Haus Gelinde. Gebrauchsgeschirr des 18. und 19.
Jahrhunderts, Koln 1993, s. 55; K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 476.

M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 13.

Lsnienie powierzchni pokrytej szkliwem ofowiowym oraz intensywno$¢ barw zapewnia jeden z gtéwnych
skladnikow szkliwa, a mianowicie tlenek otowiu (glejta), por. A. J. Awgustnik, op. cit., s. 419.

D. Korf, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 16; B. Tietzel, op. cit, s. 34; M. Piatkiewicz-Dereniowa, Artystyczna
ceramika..., op. cit., s. 12; Idem, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 13; P. J. Tichelaar, S. ten Hoeve, Fries Aardewerk
- Bolsward, Leiden 2001, s. 45; K. Soltan-Koécielecka, op. cit, s. 480; J. Goraj, op. cit, s. 349-350; U. Sienkowska, op.
cit., s. 161.

Wypalony po raz pierwszy wyrob ceramiczny nie pokryty szkliwem (potfabrykat).

C. H. De Jonge, op. cit., s. 20-21.

Gerrit Paape, De Plateelbakker of Delftsch Aardewerkmaaker, Dordrecht 1794.

Zob. K. Soltan-Koscielecka, op. cit, s. 471.

B. Tietzel, op. cit, s. 34; B. Flis, A. Wyszynska, Zarys technologii ceramiki, Warszawa 1991, s. 230.

Biorac pod uwage fragmentarycznos¢ talerza ze sceng Snu Jakuba, jak i cze$ciowa rekonstrukcje talerza z Rozmowg
Jezusa z Nikodemem, trudno stwierdzi¢, czy naczynia te takze mialy na sobie podobne $lady.

Dwa regularne $lady o przyblizonych wymiarach: 1,0 x 0,7 cm, miedzy nimi 1,0 cm przerwy, 1,5 cm od krawedzi
kotnierza.

Wspolczesnie szkliwienie naczyn moze odbywa¢ sie poprzez zanurzanie reczne naczynia w szkliwie, badz tez za
pomoca specjalnych szczypiec. Szkliwi¢ mozna takze przez polewanie innym naczyniem, przy uzyciu pedzla lub
za pomocy pistoletu natryskowego, zob. J. Nowak, Materiatoznawstwo ceramiczne, Warszawa 1956, s. 85; B. Flis,
A. Wyszynska, op. cit., s. 227.
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stronie kolnierza zwigzany jest by¢ moze z dokonaniem wyzej wspomnianej korekty,
ktorej z niewiadomych przyczyn nie zrealizowano na rewersie talerza.

Szkliwo kryjace omawianych talerzy ma odcien nieznacznie szary
z miejscowymi przebarwieniami koloru niebieskiego®, co jest najbardziej widoczne
w przypadku talerza zdobionego sceng Snu Jakuba. Miejscami szkliwo jest lekko
przydymione, co moze wskazywa¢ na niewlasciwie przeprowadzony proces
wypalania®. Na powierzchni wyrobow (dotyczy to w szczegolnosci talerza ze sceng
Rozmowy Jezusa z Nikodemem) zauwazy¢ mozna réwniez inne wady zwigzane
z glazurowaniem oraz wypalaniem?”. Widoczne sg liczne drobne naklucia®
(przede wszystkim na rewersach), ,,muszki’®, ,zbieganie si¢ szkliwa™’, czy tez
pekniecia wloskowate® (ilustr. 6a, 6b). Wymienione wady moga by¢ spowodowane
rozmaitymi czynnikami wystepujacymi przed, jak i po szkliwieniu. Naleza do nich
m. in. zanieczyszczone pory biskwitu (pyt, kurz, ttuszcz), czy zbyt drobno zmielone
szkliwo. Takze zbyt gruba lub zbyt cienka warstwa glazury oraz wspomniany wyzej
proces wypalania stanowig istotne elementy jakosci szkliwionej powierzchni*?.

Po realizacji calego procesu szkliwienia naczynia wstawiano do specjalnych
cylindrycznych pojemnikéw (kapsli) (hol. kokers)>, ktére w $ciankach mialy po
trzy otwory na jednym poziomie®. W otworach tych umieszczano kotki, na ktérych
ustawiano wyroby? (ilustr. 7). Kotki pelnily funkcje¢ ogranicznikéw, oddzielajacych
naczynia, tak aby podczas procesu wypalania naczynia nie stykaly sie ze soba™.
Wspomniane kotki zostawialy po sobie trzy niewielkie, pozbawione glazury slady

% Przebarwienia te wystepuja takze w przypadku fajanséw niderlandzkich z innych osrodkéw, co niekoniecznie

musi wskazywa¢ na zla jako$¢ wyrobu, por. M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 44-134;
A. Oniszczuk-Rakowska, Ceramika nowozytna z latryn posesji przy ulicy Szklary 2-5 w Gdansku, [w:]
Dominikanskie Centrum $w. Jacka w Gdansku. Badania archeologiczne, t. 2, pod red. A. Gotembnika, “Swiatowit
Supplement Series P: Prehistory and Middle Ages”, vol. IX, Warszawa 2002, s. 211, 220. By¢ moze niebieskawe
zabarwienie szkliwa spowodowane zostalo w wyniku wytracenia si¢ tlenku cyny, ktéry nadaje kolor niebieski
na skutek dyspersji krystalicznej. Powoduje to kumulacje czasteczek i ich rozproszenie na powierzchni, por. A. J.
Awgustnik, Ceramika, Warszawa 1980, s. 420.

Rezultatem moze tutaj by¢ niewlasciwa atmosfera wypatu, por. B. Flis, A. Wyszytiska, op. cit., s. 232; W. Slesinski,
Konserwacja zabytkow sztuki. Rzemiosto artystyczne, t. 3, Warszawa 1995, s. 151.

Nalezy tutaj wspomnie¢, iz nie tylko czynniki produkcyjne mialy wptyw na zly stan zachowania wyrobow,
pozyskiwanych w trakcie badan archeologicznych. Istotnym elementem byl sam proces zdeponowania przedmiotu
w ziemi oraz czas i srodowisko, w ktérym sie znalazl, por. W. Slesinski, Konserwacja zabytkéw sztuki..., op. cit.,
s. 151-153, 232.

Naklucia maja forme¢ matych otworéw zblizonych ksztattem do naklu¢ szpilki.

Sa to drobne wytopy barwy brunatnej do czarnej, por. B. Flis, A. Wyszynska, op. cit., s. 232.

Zwrot ten okre$la miejsca na biskwicie, na ktoérych po procesie wypalania brakuje szkliwa. Laczy si¢ ono w wieksze
powierzchnie, zostawiajac roznej wielkoéci wolne przestrzenie, por. Ibidem, op. cit., s. 231.

Inaczej harysy, czyli drobne nitkowate (wloskowate) spekania na powierzchni wypalonego szkliwa. Przyczyny
spekan mozna si¢ dopatrywaé w zbyt grubej warstwie szkliwa, zbyt szybkim studzeniu lub w przypadku
zastosowania nieodpowiedniego szkliwa w stosunku do czerepu, por. Ibidem, op. cit., s. 232; W. Slesinski,
Konserwacja zabytkow sztuki..., op. cit., s. 151.

Por. A. J. Awgustnik, op. cit., s. 436; B. Flis, A. Wyszyniska, op. cit., s. 231-232; W. Slesinski, Konserwacja zabytkéw
sztuki..., op. cit., s. 151-153.

D. Korf, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 17; B. Tietzel, op. cit, s. 36, 42; W. Hackspiel, op. cit., s. 55; P. ]. Tichelaar,
S. ten Hoeve, op. cit., s. 53-54.

C. H. De Jonge, op. cit, s. 28-29; K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 476.

Opisany wyzej proces ustawiania w kapslach dotyczy wylacznie naczyn plaskich, takich jak talerze i potmiski,
K. Sottan-Koscielecka, op. cit, s. 476.

Podczas wypatu zetknigcie si¢ szkliwionych naczyn powoduje ich trwate zespolenie, ktére w wyniku mechanicznego
rozdzielenia doprowadza do ich uszkodzenia.
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na rewersie naczynia (ilustr. 8)%. Traktat Gerrita Paape podaje informacje, jakoby
wspomniane wyzej $lady byly charakterystycznym elementem talerzy fajansowych
produkowanych w warsztatach w Delft*®.

Talerze pozbawione s3 sygnatur®, przez co utrudnione jest okreslenie zakladu,
w ktérym je wyprodukowano. Jednak poprzez analogie do talerzy zdobionych
scenami biblijnymi, pozyskanych z badan w innych miastach®, prawdopodobnym
jest, iz powstaly w protestanckich Niderlandach (Delft) w II polowie XVII stulecia®'.
W tym czasie motywy religijne byly popularne®.

Istotne przy omawianiu holenderskich fajanséw produkowanych w Delft jest
uwzglednienie jako$ci wykonania wyrobéw. Poza produkejg naczyn najlepszej klasy,
manufaktury produkowaly naczynia gorszej jako$ci z przeznaczeniem dla odbiorcow
zamieszkalych na wsiach oraz dla §rednio zamoznego mieszczanstwa®. W literaturze
okresla sie je mianem ,,delftow chtopskich” (hol. boerendelfts), ktore charakteryzowaty
sie kobaltowa dekoracja z motywami europejskimi, w technice ,wysokiego ognia”
Niektére wyroby mogty stanowi¢ produkt uboczny renomowanych zaktadow®.

7 Trzy $lady sa najlepiej widoczne w przypadku talerza ze sceng ukazujaca Hagar i Izmaela na pustyni. W zwigzku
z fragmentaryczno$cia pozostalych dwoch talerzy, tylko czes¢ sladéw po kotkach jest widoczna, w przypadku Snu
Jakuba jeden $lad, w przypadku Rozmowy Jezusa z Nikodemem dwa $lady.

K. Soltan-Koscielecka, op. cit, s. 476.

W poczatkowym okresie produkgji delftyckich fajanséw do potowy XVII wieku nie stosowano znakéw firmowych.
Sygnowane byly wylacznie okazy wyjatkowe dekorowane przez znamienitych artystéw. L. Chroscicki, op. cit.,
s. 159.

Talerze fajansowe zdobione motywami biblijnymi odkrywane w innych miastach stanowia materiat poréwnawczy
co do technicznej i zdobniczej jakoéci wykonania wyrobow ze Stargardu. Talerze pozyskane z badan w Stargardzie
mozna poréwna¢ m. in. do talerza odkrytego w Liineburgu, zdobionego starotestamentows scena Kaina
mordujgcego Abla. Scena malowana kobaltem w odcieniu ja$niejszym i ciemniejszym zdobi lustro talerza. Styl
dekoracji, jak i uchwycona scena morderstwa odpowiadaja manierze zdobniczej talerzy ze Stargardu. W zwigzku
z tym mozna domniemywa¢, czy talerze odkryte w obu miastach wyprodukowano w jednym warsztacie, zob.
M. Kiihlborn Der Brudermord - “Kain erschligt Abel”, “Denkmalpflege in Lineburg’, 2002, s. 11; A. Martens
Porzellan, Fayence, Majolika. Konsum chinesischer, mediterraner und niederlindischer Keramik in der Hansestddten
Hamburg und Liineburg in 16./17. Jh. (maszynopis pracy doktorskiej dostepny w Christian-Albrechts-Universitit
zu Kiel), Kiel 2011, Bd. 1, s. 324, Bd. 2, s. 734. Réwniez badania w holenderskim Zutphen przyniosly analogie
co do stylu malatury talerzy ze Stargardu. Znaleziono dwa talerze, ktorych lustra ozdobiono starotestamentowq
sceng Hagar i Izmaela na pustyni oraz nowotestamentowym przedstawieniem Mitosiernego Samarytanina. Talerze
te okreslono jako produkt o$rodka w Delft, zob. M. Groothedde, A. van Helbergen, Uit de keuken Herman Otto
(1650-1657). Archeologisch onderzoek naar en analyse van de keramische inhoud van een beerput, behorende tot het
huishouden van Herman Otto van Bronckhorst, graaf Van Limburg Stirum, “Zutphense Archeologische Publicaties”,
21, Zutphen 2006, s. 64-65 (http://www.zutphen.nl/Producten/WonenVerkeer/Pics/Archeologie/ZAP/zap021/
ZAP%2021%20Herman%200tto.pdf z dnia 11.01.2010). Dla Pomorza Zachodniego w obecnych granicach,
najblizsza analogia do scen biblijnych talerzy ze Stargardu sg trzy talerze znalezione w Szczecinie, podczas eksploracji
latryny z obszaru posesji Domu Loycow. Naczynia te s3 technologicznie tak samo wykonane jak te, znalezione
w Stargardzie. Zaréwno ich ksztalt, szkliwienie i technika dekoracji potwierdza ich niderlandzka proweniencje
z II potowy lub konca XVII stulecia. Z powodu duzej fragmentarycznosci egzemplarzy, skonkretyzowanie scen
ukazanych na lustrach jest utrudnione, aczkolwiek w dwdch przypadkach mozna dopatrywac si¢ ukazania
sceny zwigzanej z Mojzeszem: kleczaca posta¢ (czesciowo widoczna) na pastwisku z owcami, obok postaci
rzucona laska oraz sceny Kaina i Abla (widoczne analogiczne elementy z talerzem z Liineburga). Egzemplarze
te nie sg publikowane, S. Stowinski, A. Uciechowska-Gawron, Dom Loycow w Szczecinie. Dokumentacja
z badat archeologicznych przeprowadzonych w przyleglej latrynie (maszynopis dostepny w zbiorach Dziatu
Archeologicznego Muzeum Narodowego w Szczecinie), Szczecin 1986.

Zob. D. Korf, Nederlandse Majolica, op. cit., s. 88, 107; Tietzel, op. cit, s. 361; M. Kithlborn, Ein Glas- und
Keramikensemble..., op. cit., Taf. XII; Idem, Der Brudermord..., op. cit., s. 10-11; M. Groothedde, A. van Helbergen,
op. cit., s. 64-65.

E. Birkenmajer, op. cit., s. 23; M. Kiithlborn, Der Brudermord..., op. cit., s. 10.

M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 15

Ibidem, op. cit., s. 15; U. Siertkowska, op. cit., s. 165.
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W zwigzku z powyzszym pozostaje dylemat co do jakosci talerzy ze Stargardu.
Rozréznienie naczyn prestizowych od tych przeznaczonych dla nizszych warstw
spolfeczenstwa stanowi czasem powazny problem. Trudno znalez¢ konkretna regute
mowiaca o granicy pomigdzy markowym a pospolitym towarem®. Z jednej strony
jesli uwzglednimy pochodzenie talerzy i przyjmiemy, ze powstaly w Delft, to wady
szkliwa, wynikajace z niedbalego procesu produkcyjnego oraz poziom dekoracji
malarskiej, jak i brak sygnatur, niosa przypuszczenia, aby okresli¢ je mianem
boerendelfts. Z drugiej strony brak sygnatur moze $wiadczy¢ o tym, ze stanowi¢ one
moga odpad produkcyjny znanego warsztatu, a ich dekoracja pasowaé moze do
wypracowanego stylu danego malarza (hol. de schilder) z okre§lonej manufaktury.

Warto w tym miejscu poruszy¢ réwniez sprawe funkcjonalnosci tych naczyn
w aspekcie spolecznym. Mozna domyslaé sie, czy talerze ze scenami biblijnymi
o moralizatorskiej wymowie byly naczyniami stotowymi, ktérych funkcja byta
czysto uzytkowa, czy raczej byly one umieszczane w pomieszczeniu wylacznie w celu
wizualnego odbioru. Trudnym zadaniem jest udzielenie jednoznacznej odpowiedzi
w przypadku zrodla, ktére mozna rozwazaé na rozmaite sposoby. Zapewne podczas
samego procesu produkcyjnego, ktéry doprowadzit do powstania wyrobdw,
wytwarzano z reguly naczynia wylacznie uzytkowe, natomiast ich ostateczna funkcja
mogla by¢ uwarunkowana od dekoracji, co sugerowalo ich przeznaczenie. Wydaje
sie, ze w przypadku talerzy ze scenami biblijnymi mozna moéwi¢ o ich funkeji
zwigzanej wylacznie z odbiorem wzrokowym, a tym samym mentalnym widza.

IV. DEKORACJA MALARSKA. OPIS I INERPRETACJA SCEN

Fragment jednego talerza oraz czesciowo zrekonstruowane dwa pozostale
ozdobiono nastgpujacymi scenami biblijnymi:

A - Hagar i Izmael na pustyni ($rednica kolnierza 21,8 cm, $rednica podstawy
10,7 cm, wysoko$¢ naczynia 2,5 cm) (ilustr. 9).

Malatura lustra przedstawia starotestamentowa scene zaczerpnieta z Ksiegi
Rodzaju®. Gléwnymi postaciami obrazu s3g niewolnica Hagar, bedaca druga Zzong
Abrama (po6Zniejszego Abrahama) oraz ich pierworodny syn Izmael. Scena ukazana
na talerzu jest koncowym etapem pewnej historii, zwigzanej z Abramem oraz
jego pierwsza zona Saraj (pdzniejsza Sara): ,,Saraj, zona Abrama, nie urodzita mu
jednak potomka. Miala zas niewolnice Egipcjanke, imieniem Hagar. Rzekla wiec
Saraj do Abrama: Poniewaz Pan zamkngt mi tono, abym nie rodzita, zbliz si¢ do mej
niewolnicy...™. Z tego malzenstwa narodzil si¢ Izmael: ,Hagar urodzita Abramowi
syna. I Abram nazwat zrodzonego mu przez Hagar syna imieniem Izmael™®.

W Biblii znajdujg si¢ dalej stowa opisujace przymierze Boga z Abramem.
W wyniku tego ukltadu Bég nadaje nowe imi¢ dla swego wybranca: ,,Nie bedziesz
wiec odtgd nazywat si¢ Abram, lecz imig twoje bedzie Abraham, bo uczynig ciebie

62 M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 15.

Autor postuguje si¢ cytatami zawartymi w Biblii Tysigclecia, wydanie trzecie poprawione, Poznan-Warszawa 1980.
Mimo tego, ze talerze wyprodukowano i ozdobiono w pétnocnych Niderlandach, gdzie dominowat protestantyzm,
to opis i sens przedstawionych scen maja poréwnywalny charakter.

67" Rdz 16,1-3.

% Rdz16,15.
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ojcem mnéstwa narodow™.

W swojej taskawosci Bog obiecuje Abrahamowi nastepce, ktérego urodzi mu jego
zona Sara: ,,Zony twej nie bgdziesz nazywat imieniem Saraj, lecz imig jej bedzie Sara.
Blogostawigc jej, dam ci i z niej syna... Zona twoja, Sara urodzi ci syna, ktéremu dasz
imig Izaak™.

Z uplywem czasu, Izaak zostal odlaczony od piersi matki i Abraham wyprawit
z tego powodu wielka uczte. Na przyjeciu nastapil konflikt, wynikajacy z zazdrosci
Sary, wzgledem syna Hagar, ktéry nasmiewal si¢ z Izaaka. W zwiazku z tym, Sara
namowita swego meza, aby wygnal zaréwno Izmaela, jak i jego matke: ,Wypedz te
niewolnice wraz z jej synem, bo syn tej niewolnicy nie bedzie wspotdziedzicem z synem
moim Izaakiem™'. Przed Abrahamen stanat ciezki wybér. Bég wyjasnit mu, ze tylko
Izaak stanie si¢ patriarcha, zapewniajac go jednoczesnie, iz Izmael stanie si¢ rownie
wielki: ,,Syna zas tej niewolnicy uczynie rowniez wielkim narodem, bo jest on twoim
potomkiem™.

Po tych slowach Abraham oddalit Hagar i Izmaela: ,Nazajutrz rano wzigl
Abraham chleb oraz buktak z wodg i dat Hagar, wkladajqgc jej na barki, i wydalit jg
z dzieckiem™.

Biblijne stowa, ktore opisuja dalsze wydarzenie, staly si¢ inspiracja do
przedstawienia ich na niderlandzkim talerzu. Malarz zobrazowal scen¢ wygnania
matki z synem i ich bladzenia na pustyni™: ,,Ona zas poszta i bigkata si¢ po pustyni
Beer-Szeby’. Z prawej strony lustra talerza ukazano siedzaca pod drzewem’ Hagar,
ktorej rece ulozone na piersi sugeruja rozpacz i smutek. Po stronie przeciwnej lezy
w oddali dziecko, obok ktdrego znajduje sie pusty buktak, wspominany w biblijnych
stowach: , A gdy zabrakto wody w buktaku, utozyla dziecko pod jednym krzewem, po
czym odeszta i usiadta opodal tak daleko, jak tuk doniesie, méwigc: Nie bede patrzata
na Smier¢ dziecka. I tak siedzgc opodal, zaczela glosno plakac™.

W tym miejscu nastgpuje zakonczenie pejoratywnego sensu miejsca i sytuacji,
w ktorej znalezli si¢ bohaterowie sceny. Beznadzieja i blisko§¢ $mierci, zostaja
zamienione w nadziej¢ i taske za sprawa pojawienia sie trzeciej postaci. Nad Hagar,
w obloku ukazano wylaniajacego si¢ aniota. Oblok wyobraza tutaj Opatrznoé¢ oraz
taske’. Istotny jest gest aniofa, ktéry lewa reka wskazuje na Hagar, pokazujac tym
samym odbiorce tresci, ktéra ma przekazac. Z kolei jego prawa reka ukierunkowana
jest w przeciwnym kierunku, gdzie lezy dziecko w agonii. Wypowiedziane anielskie
stowa powoduja reakcje zatroskanej Hagar, ktora spoglada wowczas na swego syna:

% Rdz17,5.

70 Rdz 17,15-19.

71 Rdz21,10.

72 Rdz21,13.

7 Rdz21,14.

74 W Biblii pustynia nie koniecznie musi oznacza¢ miejsce w dzisiejszym tego stowa znaczeniu. Gléwnie wiaze
sie z pustkowiem, w znaczeniu osamotnienia, bezludzia, jako miejsce pobytu demondw. Z drugiej strony jest
miejscem objawienia si¢ Boga i ukazaniem jego taski, zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006,
s. 349.

7> Rdz21,14.

75 Drzewo symbolizuje w tej scenie drabine do nieba, po ktorej splywa faska, bedac takze wyobrazeniem miloéci,
nadziei i aktu stworzenia oraz zwycigstwa zycia nad $§miercia, zob. W. Kopalinski, op. cit., s. 67.

77" Rdz21,15-16.

78 W. Kopalifiski, op. cit., s. 38.
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»C0z ci to, Hagar? Nie lekaj sie, bo uslyszal Bog jek chlopca tam lezgcego. Wstan,
podnies chtopca i weZ go za reke, bo uczynie go wielkim narodem’™’. Za pomoca
boskiego stowa, kreujacego rzeczywisto$¢, zycie matki i syna zostaje ocalone. Prawa
reka aniofa wskazuje réwniez na pojawienie si¢ zyciodajnej wody, wyzwalajacej ze
$mierci®: ,,...i ujrzata studnig z wodg; a ona poszta, napetnita buktak wodg i data
chlopcu pic™'. Gest wskazujacy na ratunek stanowi istotny element tego rodzaju
sceny, zauwazalny na grafikach (ilustr. 10), badz innych wyrobach fajansowych
charakterystycznych dla éwczesnych Niderlandéw (ilustr. 11). Domniemywaé
mozna, czy na talerzu ze Stargardu namalowana jest schematycznie studnia, czy po
prostu tafla wody. Dla sensu ukazanej sceny nie ma to jednak znaczenia.

B - Sen Jakuba ($rednica kolnierza 22,3 cm, $rednica podstawy 10,8 cm,
wysokos¢ naczynia 2,7 cm) (ilustr. 12).

Na fragmencie talerza zachowala si¢ cze$ciowo scena dobrze opisana w Biblii:
»Kiedy Jakub wyszedlszy z Beer-Szeby wedrowat do Charanu, trafil na jakies miejsce
i tam sie zatrzymal na nocleg, gdyz storice juz zaszto. Wzigt wiec kamier i podtozyt go
sobie pod glowe, uktadajqgc sie do snu na tym wlasnie miejscu. We $nie ujrzat drabing
opartg na ziemi, siggajgcqg swym wierzchotkiem nieba, oraz aniotéw Bozych, ktérzy
wchodzili w gore i schodzili na dét™*. Widoczny jeden aniot schodzacy z drabiny
stanowi ruchomy akcent calej kompozycji. Symbolizuje on taske od Boga dla ludzi,
z kolei aniolowie wchodzacy po drabinie (ktdrzy sa w przypadku tego talerza
niewidoczni) uosabiajg modlitwy i ludzkie pragnienia®.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o talerzu z Delft, takze z IT potowy XVII wieku,
ktory zostal odnaleziony podczas miejskich badan w Liineburgu®’. Malatura lustra
réwniez pokazuje starotestamentowa Drabing Jakubowg, aczkolwiek w nieznacznie
innej konwencji stylistycznej. Gléwna czes¢ sceny zajmuje drabina, ustawiona
na ziemi, tworzgca wizualny korytarz miedzy oblokami. Jeden aniol wchodzi na
gore, drugi schodzi w dol. Istotnym elementem jest tutaj pozycja samego Jakuba,
w szczegolnoséci ukierunkowanie twarzy. W odrdznieniu od ,,stargardzkiej” sceny,
na ktorej patriarcha ma twarz odwrdcong od drabiny, dekoracja talerza z Liineburga
pokazuje Jakuba ulozonego przodem do rozgrywajacej si¢ sceny.

Odrebnosc¢ tych scen jest powszechnie przyjeta w konwencji ukazywania Drabiny
Jakubowej, jednak dekoracja ze Stargardu nalezy do typu stosowanego w sztuce
znacznie czeéciej. W tym przypadku ukazano Jakuba $pigcego (dlatego widoczna
jest jego twarz), $nigcego o drabinie, ktdra zostala namalowana za nim, poza jego
swiadomoscia®. Widoczne sg tutaj dwa, wspolgrajace ze soba plany. Pierwszym,
gléwnym planem jest posta¢ patriarchy, a drugim, pozostala czes¢ dekoraciji,
bedaca treécig jego glebokiego snu, co dobrze pokazuje siedemnastowieczna grafika
autorstwa Wenceslausa Hollara (ilustr. 13).

7" Rdz21,17-18.

80w Kopalinski, op. cit., s. 481.

81 Rdz21,19.

82 Rdz28,10-13.

8w Kopalinski, op. cit., s. 66.

8% A Martens, op. cit., Bd. 1, 5. 324, Bd. 2, 5. 734. Chciatbym w tym miejscu bardzo podzigkowaé pani Annice Martens
za uzyczenie fotografii talerza, zyczliwg pomoc i konsultacje podczas omawiania egzemplarza ze Stargardu.

W Biblii ,gleboki sen” oznacza przede wszystkim wydarzenie, ktore bedzie mialo miejsce poza catkowita
$wiadomoscia cztowieka, A. Swiderkéwna, Biblia a czlowiek wspdtczesny, Krakéw 2005, s. 24.
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Z kolei Jakub na talerzu ,liineburskim” ma twarz zwrdécong w kierunku
rozgrywajacej si¢ sceny, co sugeruje jego przebudzenie i zdezorientowanie tym
co zobaczyl. Ma ciagle przed oczyma wyobrazenie swojego snu, danej mu wizji -
taski. Analogie do tego przykladu moze stanowi¢ perforowany szablon, stuzacy do
licznego powielania dekoracji malarskiej na niderlandzkich ptytkach flizowych lub
talerzach® (ilustr. 14).

Strach wynikajacy z taski danej Jakubowi od Boga, spowodowat wypowiedzenie
przez niego stow: ,,0, jakze miejsce to przejmuje grozg! Prawdziwie jest to dom Boga
i brama do nieba! Wstawszy wiec rano, wzigt 6w kamien, ktéry podtozyl sobie pod
glowe, postawit go jako stele i rozlat na jego wierzchu oliwe. I dat temu miejscu nazwe
Betel™ .

Drabina symbolizuje tutaj miejsce — pomost migdzy ziemia a niebem, mig¢dzy
ludZzmi a Bogiem®. Jest manifestacja wszechobecnosci Opatrznosci Bozej i symbolem
tego, ze droga miedzy ziemia a niebem jest ciagle otwarta®.

C - Rozmowa Jezusa z Nikodemem ($rednica kolnierza 21,5 cm, $rednica
podstawy 11,5 cm, wysokos$¢ naczynia 3,3 cm) (ilustr. 15).

Odtworzony z siedmiu fragmentéw talerz dekorowany jest, tak jak poprzedni
egzemplarz, sceng z Nowego Testamentu. Ukazana zostata dydaktyczna rozmowa
Jezusa z dostojnikiem zydowskim Nikodemem, ktdrej tematem jest ponowne
narodzenie w wymiarze duchowym: ,Zaprawde, zaprawde, powiadam ci, jesli
sie ktos nie narodzi powtdrnie, nie moze ujrze¢ krolestwa Bozego™. Jest to jedna
z najciekawszych rozméw w Ewangelii wedtug $w. Jana. Pokazana jest tu forma
dialogu, stosunkowo rzadko wystepujaca w Biblii®".

Wedtug przekazu biblijnego konwersacja miata miejsce w nocy: ,Ten przyszedt
do Niego nocg..™. Stargardzka malatura lustra talerza pokazuje rozmowe,
ktora ulokowano w pomieszczeniu, cho¢ biblijne stowa tego jednoznacznie nie
potwierdzaja. W tym przypadku scena rozgrywa si¢ w domu Nikodema, badz
w jednym z pomieszczen $wigtyni. Trafnie zobrazowano pore przyjécia Jezusa,
umieszczajac w centralnej czedci lustra palacg si¢ na stole $wiece. Obaj siedzg przy
stole prowadzac intensywny dialog, ktdry jest ukazany poprzez znaki. Migotanie
swiatta §wiecy, blask nimbu wokdt glowy Jezusa oraz uktad rak przedstawionych
0s6b dynamizujg caly obraz. Swoja gestykulacja Chrystus wskazuje na podloge
(ziemig). By¢ moze gest ten $wiadomie odzwierciedla stowa zawarte w Ewangelii:
Jezeli wam mowie o tym, co jest ziemskie, a nie wierzycie, to jakz'ez' uwierzycie temu,
co wam powiem o sprawach niebieskich?”.

Gléwne zalozenia malatury talerza ze Stargardu oparte zostaly na podstawowych
elementach, umieszczonych na rozmaitych grafikach (ilustr. 16). Enigmatyczna

8 0 wiele starszg analogig do typu sceny talerza ze Stargardu jest fresk Rafaela Santi mieszczacy si¢ na suficie Stanza

di Eliodoro w Palazzi Pontifici w Watykanie, natomiast fresk tego samego malarza, mieszczacy si¢ na suficie
Loggi Rafaela w Watykanie, stanowi przyklad drugiego typu przedstawien Jakuba, zob. B. Santi, Raphael, Antella
(Florencja) 1991, s. 70.

$7" Rdz28,17-19.

88 A. Swiderkowna, Biblia..., op. cit., s. 118.

89" W. Kopalifiski, op. cit., s. 66.

%0 33

z; A. Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii. Nowy Testament, Warszawa 2003, s. 254.
132
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rozmowa celowo zostala umieszczona w nocy. Wszechobecna ciemnos¢ zostata
rozproszona przez $wiatto §wiecy, ktore symbolizuje Chrystusa dokonujacego sadu®:
»A sgd polega na tym, ze swiatlo przyszto na swiat, lecz ludzie bardziej umitowali
ciemno$¢ anizeli Swiatlo: bo zte byly ich uczynki™.

V. CZYNNIKI SPOLECZNO - KULTUROWE

Historia przemian spoleczno - kulturowych w siedemnastowiecznych
Niderlandach miala swoje oparcie w wydarzeniach, ktére rozegraly sie znacznie
wczesniej. Walka o niepodleglos¢ i wyrwanie si¢ spod uzurpacji hiszpanskiej po
detronizacji Filipa IT w 1581 roku, dawaly Niderlandom szanse na wlasng tozsamos¢
narodowa’®.

Po dziataniach wojennych, katolickie Poludnie podnioslo si¢ z trudem.
Utworzona Republika Zjednoczonych Prowingji — republika zwycieskiej burzuazji
poinocnej czesci kraju, zaczela stopniowo umacniac si¢ gospodarczo i spolecznie.
Nastapil prezny rozwdj ekonomiczny i ponowny rozwdj handlu, w zwigzku z czym
naprawa szkdd wojennych w pétnocnej czgsci Niderlandow przebiegala sprawnie 7.

Rozwdj ekonomiczny panstwa niost za sobg rozwoj kulturalny. Podyktowane to
bylo wzrostem zamoznosci spoteczenstwa, gtéwnie dzigki zyskom ptynagcym z handlu
morskiego®. Spoleczenstwo ,,Ztotego Wieku” rozwijato si¢ dynamicznie, $wiadomie
budujac swoja obyczajowos¢. Wazng role odegrala religia protestancka, bedaca
dos¢ tolerancyjna® i pobtazliwg dla bogacenia si¢ holenderskiego mieszczanstwa.
Co wigcej, jeden z odtaméw protestantyzmu w Niderlandach - kalwinizm, wrecz
propagowal dwczesny styl zycia. Gloszono, iz boska faska spoczywa na tych, ktérym
sie powodzi, a bogactwa sa nagroda za cnotliwe zycie. Obowigzkiem kazdego
»religijnego” cztowieka bylto dazenie do coraz wigkszej zamoznosci '*.

Zaistniale na przestrzeni czasu przemiany kulturowe spoleczenstwa spowodowaty
potrzebe szybkiego wzbogacenia si¢. Zamozni obywatele mogli sobie pozwoli¢ na
otaczanie si¢ rozmaitymi dzialami sztuki'”, ktére uzupelnialy ich codziennos¢,
dostarczajgc im wygoérowanej estetyki. Poprawa jakosci zycia znalazta swoje odbicie
przede wszystkim w dzietach malarskich. Charakterystyczng cecha malarstwa
holenderskiego byto jego nacechowanie alegoriami i aluzjami do otaczajacej
czlowieka rzeczywistosci. Portrety, martwe natury, sceny rodzajowe, mialy
pokazywa¢ oryginalno$¢ i poziom luksusowego zycia'®. Wojny religijne, wszelkie
zarazy oraz przede wszystkim nadmierny przepych bogatych obywateli, spowodowal
bunt reszty spoleczenstwa, zwlaszcza duchownych, nawotujacych do zastanowienia

A. Swiderkéwna, Rozmowy o Biblii..., op. cit., s. 257.

] 3,19-21.

J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 133, 143; C. R. Boxer, op. cit., s. 26.

M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Fajanse z Delft..., op. cit., s. 9.

J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 183.

Por. J. Tazbir, Polsko-niderlandzkie kontakty wyznaniowe w XVII w., [w:] Niderlandyzm w sztuce polskiej. Materiaty

Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Torun, grudzien 1992, pod. red. T. Hrankowskiej, Warszawa 1995,

s. 37-49.

J. Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 87.

! K. Gérecka-Petrajtis, Malarstwo flamandzkie i holenderskie XVII w. w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdarisku.
Przewodnik po wystawie, Gdansk 1993, s. 9.

102 A, Ziemba, Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, Warszawa 2005, s. 13-14.
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sie nad swym ziemskim Zzyciem.

W sztuce, dydaktyczne pouczenie spoleczenstwa wigzalo si¢ gléwnie z obrazami
typu vanitas'®. Enigmatyczna tres¢ przekazu wanitatywnego uswiadamiata ulotno$¢
istnienia, jego chwilowe trwanie, pokazywala iluzj¢ permanentnego bogactwa
i wieczno$ci'®. Materializm i wartoéci duchowe nabraly woéwczas odmiennego
znaczenia, nastgpila zamiana systeméw. Ten antytetyczny uklad doczesnosci
i wieczno$ci przypominat §redniowieczne memento mori.

Istotng role w procesie umoralniania spofeczenstwa odegraly przedstawienia
zaczerpnigte z Biblii'®. Obrazowy jezyk Pisma Swietego, jego dydaktyczny
charakter pokazywatl system wartosci moralno - etycznych, ktére nalezy zrozumie¢
i zastosowaé, by moc osiagnaé zycie wieczne. Nalezalo zerwal z przywigzaniem
do doczesnych potrzeb. Wymagana byla wewnetrzna przemiana czlowieka, jak to
sugeruje Jezus w dialogu z Nikodemem. Umoralniajac swoje zycie, kazdy cztowiek
mogl prosi¢ Boga o pomoc i otrzymac¢ niezbedne faski, jak to w symboliczny sposob
ukazuja aniolowie wchodzacy na drabing i schodzacy z niej we $nie Jakuba'®.
Przyklad Hagar i Izmaela pokazuje sytuacje, w ktorej poczatkowe niepostuszenstwo
i utrata wszystkiego zostaja przeobrazone w nadzieje i laske. Istotne bylo
uwzglednienie czynnika duchowego i dokonanie ludzkiego, wolnego wyboru.

VI. PODSUMOWANIE

Studia nad fajansami wydobytymi podczas badan stargardzkiego kwartatu
IX, zwlaszcza tymi, ktore ozdobiono scenami biblijnymi, ukazuja mozliwosci
interpretacyjne oraz sugeruja kierunek w postepowaniu badawczym.

Zlozony przebieg produkcyjny wydobytych talerzy oraz, co wazniejsze,
wielowymiarowy proces przekazu mysli zobrazowanych w dekoracji naczyn -
zwyklych przedmiotach ludzkiej codziennosci, daly sposobnos$¢ poznania namiastki
kultury holenderskie;j.

Zapotrzebowanie na wyroby ceramiczne zdobione rozmaitymi scenami dowodzi
renomy, jaka zostala osiagnieta przez manufaktury niderlandzkie, zwigzane przede
wszystkim z o$rodkiem w Delft. Fajanse staly sie powszechnym elementem wystroju
pomieszczen nie tylko holenderskich. Wyroby z motywami biblijnymi byly przede
wszystkim no$nikiem warto$ci moralizatorskich skierowanych do déwczesnego
spoleczenstwa.

Dydaktyczna wymowa scen biblijnych miala sklania¢ cztowieka do refleksji
nad doczesnym losem. Symboliczny sens staro- i nowotestamentowych obrazéw
ukazywanych na przedmiotach prowokowal do zmiany w postrzeganiu doébr
doczesnych. Mialo to prowadzi¢ do odnowy moralnej, do uzmystowienia
spoleczenstwu wilasciwego podejscia do materializmu, ktérego wartos¢ mozna bylo
trafnie wyrazi¢ stowami: ,,marnos¢ nad marnosciami i wszystko marnosc™'?’.

W kazdej z trzech scen biblijnych, przedstawionych na stargardzkich talerzach,

103 B, Purc-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badarti nad malarstwem XVII wieku, Gdansk 2004,
s. 120; A. Ziemba, op. cit., s. 133.
Ibidem, op. cit., s. 133.
105 1 Balicki, M. Bogucka, op. cit., s. 213.
W. Kopalinski, op. cit., s. 66.
197 Koh 1,2.

104
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odnalez¢ mozna gtéwna idee rozwagi w stosunku do ziemskiej codziennosci. Sceny
te przypominaja o sensie ludzkiej egzystencji i jej krotkim trwaniu, dajac jednak
nadziej¢, sugerujac przemiane mentalng czlowieka. Talerze maja ceche¢ wspdlna,
w scenach ukazana zostala faska, ktorej kazdy czlowiek moze doswiadczy¢.

Obrazy, na ktérych przedstawiono stricte motywy marnoéci (vanitas), s3
jednoczesnie stwierdzeniem, ze ludzkie zycie na ziemi jest chwilowe oraz pytaniem,
co mozna zmieni¢ by poprawi¢ warto$¢ swego istnienia? Odpowiedz na tego rodzaju
pytania zawarta jest we wszelkiego rodzaju scenach biblijnych odwolujacych sie
do konkretnych fragmentéw w Starym, badz Nowym Testamencie. Dekoracje ze
scenami Hagar i Izmaela na pustyni, Snu Jakuba oraz Rozmowy Jezusa z Nikodemem
pokazuja droge mozliwosci, ktdrg mozna wybra¢ by osiagnaé vita aeterna.
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Zusammenfassung

Niederldandische Fayence-Teller mit biblischen Motiven
aus der archédologischen Arbeiten im Quartal IX in Stargard

Fayence-Teller mit biblischen Motiven, die aus einer Latrine wahrend der
archdologischen Arbeiten im Quartal IX in Stargard geborgen wurden, zeigen ihre
vielfiltige Struktur. Die Uberlegungen beziehen sich auf die Herstellung der Objekte,
ihre Dekorationen und vor allem auf ihre Interpretation.

Zunichst spiegelt Dekor der Fayence die Ornamentik des chinesischen Porzellans
wieder. Im Laufe der Zeit wurde die europdische Ornamentik aufgegriffen. Die
Objekte wurden mit Szenen aus dem Alltag, Landschaft, Allegorien und aus der
Bibel entnommenen Elementen dekoriert.

Die aus der Latrine stammenden Bruchstiicke der drei Teller lassen eine genaue
Bestimmung dessen Herstellungsprozesses sowie der Verzierungstechniken zu.
Die Teller wurden auf der Topferscheibe aus dem gereinigten cremefarbenen Ton
geformt. Das sind flache Teller mit Rand und getrenntem, leicht vertieftem Boden.
Sie wurden mit Kobalt-Dekor bedeckt, wobei nur der Boden dekoriert wurde. Die
Exemplare reprisentieren sog. delft blue (Delfter Blau) Ware, die mit der der Technik
des ,,zweiten Brandes” hergestellt wurde.

Eine genaue Bestimmung der Werkstatt ist erschwert, weil die Tellerboden
nicht gemarkt sind. Dennoch, aufgrund der Ahnlichkeit mit den auf gleiche Weise
dekorierten Tellern aus den anderen Stidten, kann man vermuten, dass sie in
Niederldanden (Delft?) in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts hergestellt worden
sind. Eine zweifellose Bestimmung der Qualitit dieser Produkte ist kompliziert.
Es ist moglich, dass sie sog. ,Bauerngeschirr® (hol. boerendelfts) reprisentieren,
hauptsdchlich durch die fehlenden Signaturen und die Liicken in der Glasur.
Anderseis ist moglich, dass sie ein Nebenprodukt einer renommierten Werkstatt
sind.

Die Teller wurden mit biblischen Szenen mit didaktischem Charakter dekoriert.
Dazu gehoren: Hagar und Izmael in der Wiiste, Jakobs Traum sowie Das Gesprich
zwischen Jesus und Nikodemus. In allen auf den Stargarder Tellern dargestellten
biblischen Szenen kann man die Hauptidee der Besinnung auf den Irdischen Alltag
wiederfinden. Diese Szenen erinnern an Sinn und Verginglichkeit menschlicher
Existenz, sie geben jedoch Hoftnung indem sie eine geistige Verwandlung
suggerieren. Die Teller haben ein gemeinsames Merkmal, in einer der Szenen wurde
die Gnade dargestellt, die jeder erfahren kann um die geistige Ruhe und ewiges
Leben zu erreichen.
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Tlustr. 1. Stargard. Stare Miasto z zaznaczonym terenem badan. Na podstawie przerysu planu
katastralnego miasta wedtug M. F. Schwadtkena z 1724 roku.

Tlustr. 2. Stargard. Kwartal nr IX wedlug katastru M. E. Schwadtkena z zaznaczong lokalizacja obiektu 8
H 20 w kontekscie granic parceli.
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Iustr. 3. Rycina ukazujgca toczka przy pracy (F) oraz narzedzia: koto garncarskie (G), przedmiot
stuzacy do wykonania jednowymiarowych naczyn (H), miarki (I), drewniane nozyki (K), narzedzia do
polerowania naczyn (L), przedmiot ulatwiajacy wykonanie obwodek na brzegach talerzy (M). Rycina
zawarta w: G. Paape, De Plateelbakker of Delftsch Aardewerkmaaker, Dordrecht 1794, za:

P.J. Tichelaar, S. ten Hoeve, Fries Aardewerk — Bolsward, Leiden 2001, s. 32.
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Tlustr. 4. a — Szkliwienie naczyn polewa cynowa, b — Skrapianie naczyn szkliwem otowiowym za
pomoca pedzla. Ryciny zawarte w: G. Paape, De Plateelbakker of Delftsch Aardewerkmaaker,
Dordrecht 1794, za: B. Tietzel, Fayence I. Niederlande, Frankreich, England, Koln 1980, s. 35.
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Tlustr. 5. Stargard. Rewers talerza ze sceng Hagar i Izmaela na pustyni. Widoczne dwa §lady powstate
by¢ moze w wyniku trzymania naczynia podczas szkliwienia. Fot. K. Kwiatkowski.
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Tlustr. 6. Stargard. Rewers talerza ze sceng Rozmowy Jezusa z Nikodemem. Widoczne wady szkliwa:
a - naklucia, ,,muszki’, peknigcia wloskowate (harysy), b - ,,zbieganie si¢ szkliwa”. Fot. K. Kwiatkowski.
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1 - kapsle cylindryczne do wypatu
naczyn plaskich

2 - przekréj kapsli z ustawionymi na trzech
kotkach naczyniami

3 - kotek do podtrzymywania naczyn 3
w kapslu

Tlustr. 7. Schemat pojemnikéw (kapsli), w ktorych na trzech kotkach ustawiano naczynia gotowe do
wypalu. Rycina zawarta w: Diderot et dAlembert, LEncyclopédie, Fayancerie, pl VIII, 1751-1777,
wg K. Tyler, I Betts, R. Stephenson, London’s delftware industry. The tin-glazed pottery industries

of Southwark and Lambeth, London 2008, s. 16.
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Iustr. 8. Stargard. Rewers talerza z Hagar i Izmaelem na pustyni. Pokazane trzy punkty pozbawione
szkliwa, ktore powstaly w wyniku ustawienia naczynia na kotkach w kapslu przygotowanym
do wypatu. Fot. K. Kwiatkowski.
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Tlustr. 9. Stargard. Zrekonstruowany fragmentarycznie talerz przedstawiajacy Hagar i Izmaela na
pustyni. Rys. K. Kwiatkowski.
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Tlustr. 10. Matthidus Merian I Hagar i Izmael na pustyni 1626-1630. W zbiorach British Museum
(AN611318001), London.

Iustr. 11. Plytka flizowa przedstawiajaca Hagar i Izmaela 11 potowa - koniec XVII wieku, Haarlingen
(Fryzja). W zbiorach Muzeum Miejskiego Wroctawia, wg M. Szmida-Potbratek Swiat zaklety
w blekicie. Pokéj Beyersdorféw w Patacu Krolewskim we Wroctawiu, Wroctaw 2010, s. 29.
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Tlustr. 12. Stargard. Fragment talerza z dekoracja Snu Jakuba. Rys. K. Kwiatkowski.
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Iustr. 13. Wenceslaus Hollar Drabina Jakubowa XVII wiek. W zbiorach University of Toronto (nr inw.
P39), wg http://link library.utoronto.ca/hollar/digobject.cfm?Idno=Hollar_k_0062&query=Hollar_k_0
062&size=large&type=browse (z dnia 09.09.2010).
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Ilustr. 14. Leonaert Bramer Sen Jakuba 1657-1659 (szablon z perforowanego papieru, stuzacy do
odwzorowania dekoracji na plytce flizowej lub talerzu). W zbiorach Koninklijke Tichelaar, Makkum,
wg http://www.wga.hu/support/viewer/z.htm (z dnia 12.10.2010).
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Tlustr. 15. Stargard. Zrekonstruowany fragmentarycznie talerz z dekoracja Rozmowy Jezusa
z Nikodemem. Rys. K. Kwiatkowski.
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Tlustr. 16. Gerard de Jode Jezus i Nikodem 1585. W zbiorach British Museum (AN472998001), London.



